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deskent vetodik fel a borszin, a nem, az eletkor 
[race, gender, generation) osszefiiggese, azimpe- 
rializmus es kolonializmus szelesebb kontextu- 
saban targyalva. 

Mint lathato, szamos olyan kerdest vet fel a ko- 
tet, mely mindannyiunk szamara relevans, es az 
ezekre valo valaszadas mindannyiunk feladata. 
A tortenesz szakma es diszciplina fele egyben ki- 
hivast jelent a konyv, az elfogadott kanonok uj- 
radefinialasat, mas nezopontok ervenyessegenek 
elfogadasat, pluralis szemleletet, mely feliilemel- 
kedik az igaz/hamis egyoldalu szembeallltasan. 
Ettol a teherteteltol megszabadulva vegre szem- 
benezhetiink valodi problemainkkal, hogy meg- 
oldjuk azokat. 

(PetoAndrea &BertejkeWaaldijk[eds]: Teaching 
With Memories: European Women’s Histories in 
International and Interdisciplinary Classrooms. 
Galway, National Univ. of Ireland, 2006.208p.) 

Somogyvdri Lajos 

GENDER A FILMBEN: A n6k FILMBELI 
ABRAZOLASA A FEMINISTA FILMKRITIKA 
ERTELMEZESEBEN 

A feminista filmelmelet olyan interdiszciplina- 
ris teriilet, ahol a szitualtsag, az identitaspolitika 
nyilt felvallalasa iranyitja a kutatast, az eredme- 
nyek pedig celzottan szerepet jatszanak a film- 
keszites gyakorlatanak az atalakltasaban. A fe¬ 
minista filmelmelet fejlodesenek 1972-tol sza- 
mitott kezdeteitol (amelyet a Women and Film 
nevu amerikai folyoirat elso szamanak megjele- 
nese jelkepez) nyomon kovethetoek a feminiz- 
mus mint mozgalom celkituzesei es eredmenyei, 
az egyre szerteagazobb kritikai szemleletmod er- 
venyesiilese. 

A filmes feminizmus, amely magaba foglalta a 
feminista filmkritikat es filmelmeletet, valamint 
a filmgyartas teriileten tett erofesziteseket, indu- 
lasakor a feminista mozgalom mar tuljutott elso 
hullaman, amely fokent a jogi, de jure egyenlot- 
lensegekmegsziinteteset, illetve az egyes formalis 
jogok, pi. a nok szavazati es felsooktatashoz valo 
joganak megszerzeset celozta meg. A feminizmus 
masodikhullama(az 1960-asevektol,napjainkig 


is aktualis igenyekkel) a formalis jogok melle a 
tenyleges, mai szavakkal mondva eselyegyenlo- 
seget kivanta a nok szamara, kiizdve a diszkrimi- 
nacio es az elnyomas ellen. A filmes feminizmus 
kezdetben deklaraltan es szorosan kapcsolodott 
a feminizmus masodik hullamahoz, a filmgyar¬ 
tas teriileten kivanva teret nyerni a noknek, va¬ 
lamint a nok es ferfiak kiegyensulyozott es valo- 
sagkozeli abrazolasat, a noi nezok szempontjai- 
nak figyelembevetelet kovetelve, kiizdve a nok 
filmtextusbeli targyiasitasa es elnyomasa ellen. 
A feminista mozgalom harmadik szakaszaban 
(az 1990-es evektol) nyilvanvalova valt, hogy 
tarthatatlan a korabbi szakaszok elkepzelese a 
noi nem egysegessegerol, az univerzalis noiseg- 
rol, amelyen tobbnyire a feher kozeposztalybe- 
li europai vagy eszak-amerikai noket ertettek. 
Megszolaltak a margindlis noi hangok, peldaul a 
fekete es leszbikus noke, amelyeket a filmes femi¬ 
nizmus is integralt. 

A szoveggyujtemeny a szovegek kivalasztasa- 
ban es sorrendjeben kronologiailag koveti a fe¬ 
minista filmkritika es filmelmelet fejlodeset. A 
mu pozitivuma a didaktikussag es szemleletes- 
seg. Szerkesztoje, Sue Ihornham a film es media 
tanulmanyokprofesszora, illetve a Film es Media 
Tanszek vezetoje a Sussexi Egyetemen, aki a szo¬ 
veggyujtemeny szerkeszteseben a targytanitasa- 
ban szerzett tapasztalatait kamatoztatja, vala¬ 
mint a kesz muvet feltehetoen oktatasi celunak 
tekinti. A szovegek kivalasztasa, reszenkent valo 
gondos csoportositasa, az olvasokonyvhoz es az 
egyes reszekhez irt szerkesztoi bevezetok, illetve 
az ajanlott irodalom-jegyzekek elhelyezik az esz- 
szeket es szovegreszleteket a tagabb filmelmeleti, 
tarsadalmi es feminista mozgalmi kontextusban, 
valamint feltarjak a szovegek kozotti osszefiigge- 
seket, egymashoz viszonyitott kiilonbsegeit. 

A kotet elso harom resze mar-mar a teriilet dia- 
lektikus fejlodesenek erzetet kelti. Ebben szere¬ 
pet jatszik a szerkesztoi koncepcio, amelyben a 
szovegek kivalasztasat fokent a ket nagy elmele- 
ti hagyomany, az amerikai eredetii szociologiai 
es a brit eredetii pszichoanalitikus tradicio kiiz- 
delmenek bemutatasa iranyitja. A kiizdelembol 
a szoveggyujtemeny tanusaga szerint az utobbi 
keriil ki gyoztesen, az abszolut nyereseg viszont 
altalanossagban veve a filmes feminizmuse: az el- 
meleti vitakban konstruktivan reszt vevo szerzok 
munkassagan keresztiil a teoriak es modszerek 
folyamatosan es szemmel lathatoan implemen- 
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talodnak. A negyedik resz az elmeleti fordulo- 
pontot jeloli, a pszichoanalitikus megalapozott- 
sagu, textuskozpontu elemzesrol valo atterest a 
kulturakutatas altal ihletett nezoi elmeletekre, 
amelyek szerencsesen, bar inkabb implicit, mint 
deklaralt mddon hasznositjak a korabbi feminis- 
ta filmelmeletek fogalmait es eredmenyeit is. Az 
otodik resz visszateres a pszichoanalitikus ha- 
gyomanyokhoz, egy specialis rniifaj, a horror- 
film elemzesere alkalmazva, az utolsfi, hatodik 
resz pedig a feminizmus harmadik hullamanak 
torekvesei fenyeben vizsgalja az eldzdleg megis- 
mert elmeletek es gyakorlatok tarthatdsagat es 
alkalmazhatdsagat. 

Az elso resz (Felvenni a kiizdelmet) a feminis- 
ta filmelmelet kialakulasat, kezdeteit mutatja be 
1972 es 1974 kozdtt sziiletett irasok, illetve egy, 
az ezen periddust attekinto 1978-as tanulmany 
reven - a szdvegek kivalasztasaval szembeallitva 
az amerikai eredetu szociologiai es a brit eredetu 
elmeleti megkozelitest. A szerzdk torekveseiket 
hangsulyozottan a feminista mozgalom kontex- 
tusaban helyezik el. 

Sharon Smith, a szociologiai survey modszert 
alkalmazza a mainstream hollywoodi filmek 
noalakjainak elemzesehez. Ezen filmek nokepe 
nagyreszt a nemi szerep sztereotipidknak megfe- 
leloen alakul: a noket leginkabb a szajha, nimfa, 
haziasszony leegyszerusitett szerepeiben lathat- 
juk. Az alkotasok bizonyos mertekig tiikrozik a 
tarsadalmi valtozasokat, peldaul a nok munkaba 
allasat a masodik vilaghaboru alatt, majd a fer- 
fiakvisszatertevelkiszorulasukatamunkaeropi- 
acrol; afilmekhangvetele, kimenetele,„tanulsa- 
gai”azonbananok tarsadalmi, nyilvanossagbeli 
torekveseinek korlatozasat celozzak meg. A szer- 
zo javaslatkent fogalmazza meg a nok valtozatos, 
konstruktivabb szerepekben valo abrazolasat es a 
nok aktivabb reszvetelet a filmkeszitesben. 

Molly Haskell az 1930-as, 1940-es evek 
Amerikajanak noifilmjeit elemzi. Ezek az alko¬ 
tasok deklaraltan noknek kesziiltek, azt az erzest 
keltve, hogy a benniik megfogalmazodo proble- 
mak (pi. erzelmi valsag) csak a nok szamara jelen- 
tosek, mig a ferfi filmek (western, gengszter-, ha- 
borus filmek stb.) tarsadalmilag fontos dilemma- 
kat tarnak fel. A noi filmben a no all a „vilagegye- 
tem kozeppontjaban”. Mikozben eleget probal 
tenni kotelezettsegeinek, valos attitudjeit, fruszt- 
racioit, szorongasaitis kifejezi anezo fele. Aszer- 
zo megprobalkozik a tlpusalkotassal: rendkiviili 


nok, atlagos nok es atlagos, de rendkiviilive valo 
nok kategoriaiba sorolva a karaktereket. 

Claire Johnston a brit ..elmeleti tradicio” kep- 
viselojekentbiraljaaz amerikai szociologiai pers- 
pektivat, fokent az elmeleti megalapozottsag es a 
filmkeszltesi modok vizsgalatanak hianya miatt. 
A strukturalizmus, szemiotika, pszichoanalizis 
es a marxista eredetu ideologia-fogalom elmele¬ 
ti eszkoztarait felhasznalo elemzo szerint tulsa- 
gosan leegyszerusito a filmes reprezentaciokat 
a valosag tobbe vagy kevesbe hu tiikrozodesei- 
nek tekinteni. A noi film mint „ellenjilm” (coun¬ 
ter-cinema) iranti elvarasa, hogy az leleplezze a 
dominans (ferfi) ideologiak termeszetessegenek 
latszatat, aktivan helyet keresve mind a ferfiak al¬ 
tal dominalt mainstream filmkeszitesben, mind 
pedig az ettol fiiggetlen teriileteken. 

Ruby Rich tanulmanya nehany ev tavlatabol te- 
kint vissza a ket tradicio kozti vita kezdetere, ja- 
vasolva szintezisiikletrehozasat. Az amerikai ere¬ 
detu szociologiai filmkritikai hagyomanyt tul- 
sagosan optimistanak tartja, a megoldast a nok 
sztereotipkepeinekkorrekciojabanlatja, amelyet 
a noi filmkeszitoknek kell megvalositaniuk. A 
brit elmeleti hagyomany ezzel szemben a masik 
vegletettel, apesszimizmussaljellemezheto: ano 
filmbeli jelenletet a patriarchalis ideologia altal 
meghatarozott jelkent ertelmezik, a jelentesek 
mar a ferfi alkotok altal dominalt gyartasi folya- 
matban rogziilnek. Rich felhivja a figyelmet arra, 
hogy andinezo is aktiv szerepet jatszik a jelente¬ 
sek letrehozatalaban, interakcioba lepve mind a 
filmtextussal, mind pedig a kontextussal. 

A kony v masodik resze (Az elmelet nyelveze- 
te) az elso reszben emlitett brit eredetu hagyo¬ 
many meghatarozo szerzoinek irasaiba ad bete- 
kintest. Az itt olvashato szdvegek a pszichoana¬ 
lizis elmeleti elemeinek felhasznalasara epitenek, 
megvalositva ezek feminista szempontu sziire- 
set, biralatatis. 

Laura Mulvey esszeje a vizualis elvezet es az 
elbeszelo film dsszefiiggeseirol talan a feminista 
filmelmelet egyik legtobbet idezett, vitaindito 
jellegu irasa. A szerzo a mainstream hollywoo¬ 
di filmeket vizsgalva a nok filmbeli kepere vo- 
natkozo textualis elemzest kiboviti a filmtextus 
altal meghatarozott nezo elmeletevel. A kame- 
ra tekintete es a szereplok egymasra iranyulo te- 
kintete a nezot ferjikent feltetelezi, a narrativat 
is a ferfi hos uralja, mindez a ferfi nezo szamara 
alkot azonosulasi alapot. A noket a filmek legin- 
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kabb a ferfitekintetek passziv, erotizalt tdrgya- 
kent mutatjak be. 

Mary Ann Doane kiegesziti Mulvey elmeletet 
a noi nezo azonosulasi lehetosegeinek targyala- 
saval. Az 1940-es evek Hollywoodjanak noket 
megcelzo mufajaban, a noi filmben, kozponti sze- 
repet kap a noi szubjektivitds, vdgy es cselekvoseg. 
Az elemzett filmek vegkicsengese, a szereplonok 
sorsa azonban a patriarchalis tarsadalom elvaras- 
rendszerenek megfeleloen alakul, amelynek ko- 
vetkezmenyekent a noi szereplok a kezdeti akti- 
vitasbol a passzivitas allapotaba keriilnek, elve- 
szitve onallo identitasukat es atelve az ezzeljaro 
szorongast es felelmet. 

A Teresa de Lauretis altal jegyzett szovegresz- 
lettovabbfejleszti Mulvey cine-pszichoanalitikus 
elmeletet - a kifejezes Christine Gledhilltol szar- 
mazik, apszichoanalitikus megalapozottsagiife- 
minista filmelmeletet jelolve - a noi vagy megje- 
lenitesi lehetosegevel a narrativaban. 

Kaja Silverman biralja a pszichoanalizis es 
egyes filmelmeleti alkalmazoinak az Odipusz- 
komplexumra helyezett tulzott hangsulyat, va- 
gyis a szexualis kiilonbseg felfedezesenek tulaj- 
donitott rendkiviili fontossagot, amely az akttv 
ferfi/passztv no kepletet eredmenyezi. 

A harmadik reszben [a] noi nezo korabbi re- 
szekben is emlitett problematikaja keriil eloter- 
be.Afejezetegy 1978-ban publikaltvitdvalindit, 
amelynek reszvevoi filmkritikaval, filmelmelettel 
es filmkeszitessel foglalkozo feministak. Egyik vi- 
tatemajuk a pszichoanalitikus elmelet fogalmai- 
nakhasznalhatosaga, fokent az Odipusz-komple- 
xumra epito narrativa-elemzes celravezeto volta a 
feministafilmelemzesszempontjabol.Mivelezek 
segitsegevellegfennebb a textudlisanpoziciondlt 
nezo azonosulasi lehetosegeit ismerhetjuk meg 
- fokent a ferfi nezoet mar ebben a viszonylag 
korai vitaban felmeriil a nezonekmint a tenyleges 
nezokozonseg tagjdnak a filmmel kapcsolatos ta- 
pasztalata, nemevel, szexualis beallitottsagaval, 
etnikai hovatartozasaval osszefiiggesben. 

A fenti es mas vitakra reagalva Laura Mulvey 
kisse - biraloi szerint azonban korantsem kiele- 
gitoen - modositja allaspontjat a feminista film- 
elemzesben a freudi pszichoanalitikus keret al- 
kalmazasaval elerheto eredmenyeket, illetve a noi 
nezo tetelezeset illetoen. Az altala elemzett film 
nocentrikus narrativaja, a „tisztes” hazassaggal 
jaro passziv feminitas elleneben az aktiv, szexu- 


alizalt parkapcsolatot valaszto hosno szemelye, 
illetve a vele valo azonosulas lehetosege ellenal- 
lokent, aktivkent pozicionalja a noi nezot. Ez az 
aktivitas azonban, akarcsak a hosnoe, a szigoru 
pszichoanalitikus keretek megorzese mellett csa- 
kis apre-odipalis fazisba valo regresszio altal ma- 
gyarazhato, amely idoszakra meg nem jellemzo 
az „erett” feminitas passzivitasa. 

Mig a Mulvey altal ertelmezett ellenallo noi ne¬ 
zo a maszkulinitas ..kolcsonzesevel” tud aktivva 
valni, Mary Ann Doane visszahelyezi a noi nezot a 
feminitasba, ennek egy sajatos ertelmezeset adva, 
amely szintenlehetove teszi a noi nezo aktivitasat. 
Anoiseget„maszkviseleskent”enelmez.i. Doane 
szerint a noiseget maszkkent, vagyis le- es felvehe- 
to alcakent viselo no szamaralehetove valik, hogy 
kisse eltavolodjon sajat magatol es a filmvasznon 
szereplo notol, elkeriilve a tulzott azonosulast, 
igy elerhetobbe, felfoghatobba valik szamara a 
filmi reprezentaciok rendszere. 

Annette Kuhn a pszichoanalitikus fogalmi 
keretet hasznalo szerzokkel szemben a kritikai 
kulturakutatds, a mediatudomdnyok felol koze- 
lit a noi nezohoz, a melodramat es szappanope- 
rat mint sajatos „noi mufajt” vizsgalva. Az elo- 
zo szerzokhoz kepest, akik kizarolag a filmtex- 
tus altal meghatarozott nezorol beszeltek, Kuhn 
a noi nezot elsosorban a tarsadalmi nemek sze¬ 
rint megoszlo nezokozonseg tagjakent vizsgalja, 
amelynek a filmre adott reakcioi megertesehez 
figyelembe kell venni a film tarsadalmi es torte- 
nelmi kontextusat. 

A negyedik resz (Textudlis alkuk) a kritikai 
kulturakutatas teriileterol szarmazo tanulma- 
nyokat tartalmaz. Christine Gledhill az azota 
mar megszunt Birminghami Egyetem Kortars 
Kritikai Kulturakutato Kozpontja (CCCS) kere- 
teben letrejott Stuart Hall-i hagyomanyteremto 
iskola kovetojekent egy olyan modellt fejleszt to- 
vabb afeminizmus szempontjainakbeepitesevel, 
amely a filmtextus es nezo kozti viszony elemze- 
sehez a teljes kommunikacios folyamatot figye¬ 
lembe veszi. Gledhill szerint a film jelentese, es 
ezen beliil a noe, mint szimbolume, a gyartas/ 
kodolas, a filmtextus, illetve a befogadas/deko- 
dolas szintjein zajlo alkufolyamatok eredmenye- 
kent jon letre. 

Valerie Walkerdine akdzonsegkutatds egy saja¬ 
tos, etnografikus modszerekkel operalo modjat 
dolgozza ki azert, hogy megtudja, hogyan fiigg- 
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nekossze az adottfilm (Rocky 2) altalletrehozott 
azonosulasi poziciok, a film fantdzia-strukturdi 
- a szerzo a fantazia pszichoanalitikus ertelme- 
zeset hasznalja fel - es a nemiik, tarsadalmi pozi- 
cioik, eletkoruk altal komplex modon pozicionalt 
filmnezo csaladtagok azonosulasi fantdzidi. 

Jackie Stacey nehany ewel kesobb sziiletett ta- 
nulmanyanak egyik fo erdeme, hogy kiilonbseget 
tesz az azonosulasi fantaziak mint tudattalan fo- 
lyamatok es az azonosuldsi gyakorlatok kozott, 
amelyek re ven a nezok mindennapi eletiikben ak- 
tivan felhasznaljak a sztar kepet sajat identitasuk 
atalakitasahoz. A szerzo allaspontja, hogy a tar¬ 
sadalmi nemi, etnikai, szexualis stb. identitaso- 
kat parcialisnak, ideiglenesnek es folyamatban 
levonek kell tekinteni, amelyet a kiilonbozo dis- 
kurzusok, mintpeldaulahollywoodinoi sztarok 
kepei, rogziteni probalnak. 

A negyedik resz utolso tanulmanyanak szerzo- 
je, Janet Staiger egy film bemutatasat kulturalis 
esemenynek tekinti, amelyet az altala kidolgo- 
zott „torteneti befogadoi tanulmanyok” kerete- 
ben irle.yi bdrdnyok hallgatnak c. film bemutata¬ 
sat kovetoen megjeleno amerikai filmkritikakat 
es cikkeket elemzi, celja az ezek altal kepviselt 
nyilvanos diskurzusokban megragadni a filmes 
olvasatok es ertelmezo gyakorlatok skalajat. Ezen 
ertelmezesi gyakorlatok nagy resze a foszereplo 
no es az ot alakito szineszno leszbikuskent valo 
felfogasahoz vezet. 

Az otodik resz (Fantdzia, horror es a test) a 
pszichoanalitikus fogalmakon nyugvo textua- 
lis elemzesi keret egy tovabbfejlesztett valtoza- 
tat hasznalja a horrorfilmek noi szereploinek 
es nezesi strukturainak elemzesehez. Carol J. 
Clover a slasher horror szereploit vizsgalva meg- 
allapitja, hogy egy aldozatta valo aktiv, ferfias no 
all szemben a feminizalt, gyakran transzveszti- 
ta vagy transzszexualis gyilkos ferfival. A mufaj 
nagyreszt ferfi nezoinek azonosulasa folyamato- 
san elmozdul a ferfi gyilkos es a noi aldozat po- 
zicioi kozott. Ez utobbival valo gender-kereszt- 
azonosulds altal a ferfi nezo kielheti mazochisz- 
tikus fantaziait. 

Barbara Creed a no szornykent valo abrazo- 
lasat elemzi a mainstream horrorfilmekben. Az 
elsodleges fantazia, vagyis az eredet-fantazia 
fogalma mellett Julia Kristeva abject fogalmat 
hasznalja fel. Ez utobbi terminus jeloli mindazt, 
ami felforgatja az ember identitasat, rendszereit 


es az altala erzekelt rendet, elmosva a hatarokat 
es szabalyokat. Ilyen az anya mint szorny abrazo- 
lasa. A horrorfilm fantazia-strukturai leginkabb 
a ferfi nezok felelmeire es vagyaira epitenek. Az 
altalaban patriarchalis jellegu horror-narrati- 
va vegen megtortenik a hatarok visszaallitasa, 
peldaul A nyolcadik utas: a Haldl c. filmben a 
Sigourney Weaver altal alakitott Ripley „refe- 
minizacioja” altal. 

Linda Williams a fantazia-elmeletet alkalmaz- 
za a„testi mufajok": a porno- es a horrorfilm, va- 
lamint a melodrama elemzesere. A harom mufaj 
az elsodleges fantaziak egy-egy tipusanak felel- 
tethetok meg: a porno a csabitas, a horrorfilm a 
kasztracio, a melodrama pedig az osjelenet fanta- 
ziajanak. Mindharommufajbanhagyomanyosan 
a nok testeben materializalodik az elvezet, a fe- 
lelem, illetve a fajdalom - az ezekre a mufajokra 
jellemzo eltulzott mertekben. 

A kotet hatodik, utolso resze a faji, szexualis 
iranyultsagbeli es tarsadalmi osztalyhoz tarto- 
zassal osszefuggo kiilonbozosegek ujraatgondo- 
lasara szolit fel, a feminizmus harmadik hullama 
altal eloterbe helyezett szempontokat integralva a 
filmelmeletbe (A kiilonbozosegek ujradtgondold- 
saj.Jane Gane kotetben szereplo irasaban afekete/ 
JefceVoppozicioV mellerendeli aferfi/nooppozicio- 
nak a filmelemzes szempontjabol. Apszichoana- 
litikus elmeleti keretet nem tartja alkalmasnak 
arra, hogy a faji hovatartozassal osszefuggo, a tar¬ 
sadalmi nemeken beliili viszonyokra is jellemzo 
elnyomds, ald-/folerendeltsegi viszonyok filmbe- 
li abrazolasat ertelmezze. A kritikai kulturaku- 
tatas eszkoztarahoz fordul, hogy „a tortenelem, 
tapasztalat es politikai gyakorlat” temait beepit- 
hesse elemzesebe. 

Bell Hooks irasa a fekete noi nezok oppozicio- 
ndlis tekinteterol egybecseng az elobbi szerzo fen- 
tebbleirtmegallapitasaival. Ujszeriisege a fekete 
noi nezo elmeletenek a korvonalazasa, amelyet a 
torteneti-tarsadalmi tapasztalat es nezoi gyakor¬ 
latok osszefiiggeseire epit. A fekete noi karakte- 
rek hianyat, lehangoloan negativ vagy sztereoti- 
pikus megjeleniteset tapasztalo fekete noi nezo 
kiviil helyezi magat mind a ferfi szereplovel valo 
voyeurisztikus, mind pedig a feher noi karakte- 
rekkel valo mazochisztikus azonosulason. Filmes 
elvezeteit a valo eletben is gyakorolt ellenallasi, 
megkerdojelezesi es dekonstrukcios gyakorla- 
tokbol nyeri. 
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Tania Modleski a pszichoanalitikus elmele- 
ti keretet alkalmazza azon filmi reprezentaciok 
(textualis) elemzesere, amelyekben tarsadalmi 
nemi es a faji kerdesek metszik egymast. Mig a 
mainstream hollywoodi filmekben a feher nok 
a ferfi vagy jeloloikent szolgalnak, a fekete nok a 
szexualizalt, illetve anyai testet kepviselik. 

A fejezet es egyben a kotet provokativ zarota- 
nulmanya Judith Butler tollabol sziiletett. A szer- 
zo megkerdojelezi azt a legtobb feminista film- 
elemzesben szereplo alapfeltevest, amely a nemi 
identitast - egyes korai irasokban az azonosulast 
is - a ferfi/no oppozicionak megfeleloen osztja 
meg. A tarsadalmi nemet perfo rmancia nak tekin- 
ti. Az altala elemzett filmben a noimitator-ver- 
seny fekete es latin-amerikai homoszexualis es 
transzszexualis eloadoi a feher feminitas privi- 
legizalt identitasat kivanjak magukeva tenni. A 
tulcsordulo performativitas altal szembeszokove 
valik a tarsadalmi nemek mint idealok konstru- 
altsaganak tenye. 

A kotet szamos pozitivumat mar a recenzio ele- 
jen ismertettem. Emlrtesre melto meg az elmeleti 
iranyzatok es temak kiegyensulyozott ervenye- 
siilese a szovegek kivalasztasa altal. A szerkesztoi 
koncepcio gyenge pontja, hogy a feminista film- 
elmeletet az angol nyelvu (amerikai es brit) film- 
elmelettel azonositja. A szerkeszto sajnos nem ref- 
lektal erre.pedig eppen a kotet egyik tanulmanya- 
nak egy labj egyzete utal ra, hogy a francia es nemet 
feminista filmelmelet mas komplex temakat is fel- 
dolgoz, amelyekrol itt nem ertesulhetiink. 

A tanulmanyok sajatossaguk ellenere kiilono- 
sebb elokepzettseg nelkiil is jol erthetoek, a fel- 
hasznalt fogalmakat, elmeleteket es modszereket 
pontosanismertetik. Hangveteliikjelzi.hogy vi- 
tak, parbeszedek reszei kivannaklenni. A szerzok 
surun hivatkoznak egymas munkaira, a hasonlo 
elmeleti megalapozottsagu szovegekben az elo- 
dok altal kidolgozott modszerek es eredmenyek 
tovabbfejlesztese, kiilonbozo metodologia es el¬ 
meleti hatter eseteben pedig az elonyok es hatra- 
nyok merlegelese a jellemzo. A kozos feminista el- 
kotelezettsegmotivaloerotjelentafilmelmeletek 
es kiilonoskeppen anoi nezoi elmeletek, valamint 
a filmkeszitesi gyakorlatok kozotti viszony ossze- 
fiiggeseinek feltarasara. 

(Sue Tbornham [ed.]: Feminist Film Theory: A 
Reader. New York: New York University Press, 
1999.361 p.) 

Bird Emese 
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EMLEKIRAT ES ADATBAZIS 

15 ev nem keves ido az oktatas modern tortene- 
teben. Peldaul Trefort Agoston kivetelevel nem 
volt meg olyan oktatasi miniszter sem - akarhogy 
is hivtak a miniszteriumot aki ennyi idot tol- 
tott volna az oktatasiigy elen. A pedagogiai fo- 
lyoiratok nagyobb resze - ahogy ez a kozkezen 
forgo Jaki-fele bibliografiabol kideriil - szinten 
csak ennyit vagy ke vesebbet ert meg, a rendszer- 
valtas utan a kicsi, illetve tantargy-pedagogiai, 
egy oktatasiigyi agazatra vonatkozo folyoiratok 
mind megszuntek es reszben ujjasziilettek, a na¬ 
gyobb atfogo tematikaju folyoiratok kozott az 
Educatio kicsit fiatalabb, az Uj Pedagogiai Szemle 
(legalabbisigykettosjelzosformaban) kicsit ido- 
sebb, a Magyar Pedagogia sokkal oregebb mint 
az Iskolakultura. 

Az Iskolakultura, melynek 15 evet dolgozza fel 
Geczi Janos alapito foszerkeszto. A kotet ket ele- 
sen elkiilonulo reszbol all, egy folyamatos szo- 
vegbol es egy bibliografiabol. Az elso resz egy ta- 
nulmany az Iskolakultura torteneterol, de - ok- 
tatastorteneszkent - ugy gondolom, hogy „sajat 
magarol” valojaban - maximalis objektivitasi 
igennyel is - mindenki csak olyan szoveget rr- 
hat, mely atmenet a memoar es a tanulmany ko- 
zott...Azaz:az effeleirasokegyszerretekinthetok 
szaktudomanyos elemzeseknek, melyek - amig 
„tavolabbrol” nem ir ilyet valaki - az adott targy- 
rol szolo „szakirodalom” reszet kepezik, s forra- 
soknak, melyeket kortarsak es torteneszek egy- 
arant felhasznalhatnak. Van mar nehany ilyen 
a kozelmultrol, Bathory Zoltan Maratoni re- 
formja maga s a koriilotte folyo vita - eppen az 
Iskolakulturaban - eppugy ennek a szovegbank- 
nak a resze, mint az Educatio oktataskutatasnak 
szentelt - tan 2001-es - szama... 

Geczi - fel kony vnyi meretu - tanulmanya 
tehat elemzesi es forraserteku. Megtudjuk belo- 
le - amirol csak korabeli informaciomorzsaink 
vannak, s a ma fiatal kutato nemzedek, illetve az 
utanuk jovok nem is sejthetnek -, hogy a rend- 
szervaltas tajan a professzionalizacios es ertel- 
misegi szerepek milyen felfogasai eltek, milyen 
szemelyi es intezmenyi erdekek iitkoztek az egyes 
folyoiratok letrehozasa koriil. Kifejezetten oru- 


